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Rossana Ombres, Bestiario d amore, Graphe.it
Edizioni, Perugia, 2025, € 12,00

Nel Bestiario d'amore,

Bestiario pubblicato da Rizzoli nel
d’ 1974 e ora riproposto da

amore Roberto Russo per le Edi-
Rossana Ombres

zioni Graphe.it, nella col-
lana diretta da Antonio
Bux. Le mancuspie, Ros-
sana Ombres riprende in
chiave moderna quelle
che nel Medioevo erano
analogie, simboli e meta-
fore, reinventando con
estrema lucidita un mon-
do tra il reale e il fantasti-
co dove ¢ I’elemento
, femminile a trainare e a
g risolvere le criticita e do-
ve I'intelletto concretizza
la sua essenza in una sorta
di visione ultraterrena dal sapore mistico e trascendente.
Non per nulla Iesergo della prima sezione intitolata Penta-
gramma apocrifo si regge su una frase di John Donne che
liberamente tradotta recita: “gli angeli sono capaci di coin-
volgere la nostra anima, ¢ per cio noi li veneriamo”. Paral-
lelamente la seconda sezione denominata “Secondo penta-
gramima apocrifo” presenta come esergo i versi di Juan
Gelman che riprendono il medesimo clima: “4ngeli, angeli.
/ Chi dice di averli visti, non [i ha mai visti / Chi [i vede,
canta dentro di sé”. E gli angeli, infatti, hanno fin dalle
prime pagine un ruolo di trade-union tra I’'uomo e il miste-
ro. Segnano un punto di incontro tra la secolarita e la reli-
giosita. Offrono una prospettiva al dolore del mondo che si
vuole redimere ma non si sa come.

All’Angelo del sognato fui vicina / qualche secondo
nella collaretta di un labirinto. / 1l grado ultimo del magiste-
ro alchimistico / imparai dall’ Angelo del sognato, / dimenti-
cata alla sua fosforescenza minerale. // L'Angelo che in re-
. moli tempi ci divise / dissaldando la doppia creatura con la
- sua fiamma feroce / perché ci cercassimo / (...) oggi é qui /
dritto in piedi / a riscuotere la caccia dai suoi guardiani. //
Basto una notte di martirio e dal cielo / piovvero fiammelle
coi sette numeri / dei sette pianeti che lodano il Signore.

Si avverte fin da subito I"importanza della lezione bi-
blica, talmudica, giudaico-cristiana. L’autrice ci immerge
immediatamente nel clima della cabbala ebraica, inserendoci
in un mondo magico che ci avvolge e a volte ¢i perseguita
perché non riusciamo a comprendere dove ci possa condurre.

Noi non sappiamo nulla / siamo con le nostre pietre
che ci ritraggono / santificati di un magro chiarore / sul
Jfondo dell’Abbazia (...) Si tratta di una specie di ossessione
derivante da un’atmosfera di presenze, di corpi reali al li-
mite della sensualita, e di ombre trasparenti, irreali, che
narrano storie d’amore dai tratti surreali. Ed & la donna la
vera protagonista di questa silloge, sia che si chiami Eva, sia
che si chiami Bella o Lilit o Eleazar o Maria. Esse portano su
di sé una strana inquietudine, sperimentano il caos di una
realta a volte estranea, a volte complice, vivono la loro fisici-
ta come una contraddizione perenne. Demoni e angeli le co-
stringono in una identita che non sentono propria e fuggono
in un mondo fantasioso. Nemmeno Iattrazione del sesso le
corrompe. Anzi. Spesso ne sentono la repulsione. E si rifu-

giano nella verginia o in una illusoria maternitd. Diabolica-
mente perseveramdo nell 'umile proposta / di cambiamento,
va Ireneo al martirio: / e la vergine Tecla / fatte le dita a
particola tocca morridita il gemizio / delle stimmate appena
esplose. Altre dowmme / vanno al supplizio / leste, con lo zinale
macchiato e il lessico dialettale.

Le parole hanno una forza dirompente che spesso tra-
valica la corporeita ubicandosi in una specie di iperspazio
immaginifico e al tempo stesso reale. C’¢ una atemporalita
che trascina il lettore in un alirove, lo sorprende con una
esposizione favoleggiante, ricca di demoni, mostri, angeli,
santi, donne asessuate, bimbi traditi. Ci si ritrova in ambienti
da fiaba, leggendari, immaginifici, che sembrano appartenere
a tutti e a nessuno. La poetessa ci porta ad ascoltare versi che
incantano e che raccontano in forma analogica i drammi del
nostro secolo. Sono interessanti a tal proposito le note che
’autrice pone in coda alle poesie, in cui ricostruisce i suoi
momenti di ispirazione. Da qui si puo facilmente dedurre cio
che la Ombres valorizza maggiormente, vale a dire una cul-
tura che si innesta sulla tradizione classica, sulla mistica
ebraica, sulle fiabe popolari e non, sui racconti medievali. Si
puo registrare in questa silloge poetica una ricchezza di do-
cumentazione, un procedere attraverso sperimentazioni lin-
guistiche, un richiamo a temi esistenziali che attraversano
tutta la nostra storia. Sebbene a introduzione delle note Ros-
sana Ombres scriva che “non sono state apposte per dotare
il libro di chiose colte”, non si pud non sottolineare la sua
vasta erudizione che naturalmente non si sovrappone alla sua
poesia, ma ne accompagna i versi e li traduce.

Non ¢ un caso se il titolo di questa raccolta poetica si
riconduce al libro di Richard de Fournival che nel XIII°
scrisse il suo Bestiaire d’Amour. E evidente che i due testi
siano completamente differenti, essendo quello di Richard de
Fournival intriso di cultura medievale, per cui ’amore diven-
ta occasione per redigere un manuale didattico morale. In
Ombres invece & la testimonianza di un percorso e di uno
studio non solo culturale, bensi di una ricerca empatica che
associa sapere e umanita, andando oltre il tempo, oltre la sto-
ria. E il processo di un’indagine psicologica e sentimentale
che non vuole insegnare ma coinvolgere, non vuole dettare
precetti ma risvegliare coscienze. “Chi ha uno yvod nel nome
/ ha il suono delle galassie future: / e lui era profeta di un
mondo venturo / soprattutto per quel piccolissimo yod.”

Le vicende e i protagonisti di questa silloge possiedono
un vigore che straripa in qualcosa di infausto, mortale e fata-
le, trascinati da demoni mutanti, avviluppati da una continua
lotta tra bene e male, risucchiati in un vortice di parole e so-
eni, in attesa di una impossibile panacea. Gli angeli prendo-
no corpo, ma i corpi si confondono in una inesausta ricerca e
anche i nomi si sovrappongono, si scompigliano e rigenerano
nell’esercizio persecutorio che vuole trasformare il sogno in
realta e la realta in sogno. “Allora si levarono i demoni / che
erano stati messi a dormire / nei solchi del mondo prenatale
/e miniarono mappe di itinerari controversi / e costrinsero
le salamandre ad annodarle col fuoco”

Vita e morte, ragione e passione, desolazione e stra-
niamento producono un senso di sgomento, la necessita di
aggrapparsi a qualcosa e a qualcuno che sappia condurci fuo-
ri dal terrore e dalla paura. E invenzione tra le invenzioni na-
scono gli “Scarabangeli”, meta angeli e meta scarafaggi,
messaggeri inquieti, creature misteriose generate nell’Eden
dove “un fulmine trancio / I'albero della Salvazione dai vi-
nosi frurri”. Lintensita dell’immaginazione trae potere an-
che dall’ipermetria dei versi che segnano come una partitura
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musicale d’ampio respiro. E la musica in effetti fa da sfondo
a tutta la raccolta. Basta percorrere ’indice delle poesie per
evidenziare questo aspetto (“Tempo di rondo”, “Serenata”,
“Buchstabenengel per la mano sinistra”, “Due cori per
HAauto e tamburello”, “Musica per ['ora prima”, “Ballata
della figlia di Noé”). Musica e parole sono circostanze ido-
nee e confacenti nell’inglobare incubi e sogni, visioni apoca-
littiche e aspettative epifaniche. “La terra comincio a trema-
re cosi forte! / Caddero muri / con tutti i loro interni carichi
e caldi/ si chinarono gli alberi/ a raccogliere le loro foglie. /
(...) L anima, trasecolata, produsse santi.”

ROSSANA OMBRES (Torino, 1931 - Livorno, 2009) fu
una voce inconfondibile e inimitabile nel panorama lettera-
rio italiano del secondo novecento. Nominata Accademico
d’ltalia, vincitrice di prestigiosi premi letterari, quali il Via-
reggio, il Grinzane Cavour, tradotta in diverse lingue, riusci
a interpretare i drammi e le ansie del secolo breve con una
scrittura ricca di spunti linguistici originali, unica e peculia-
re. Fu Andrea Breda Minello che la defini “anacoreta del-
la parola”. Voleva intendere con cid sia la grande atten-
zione che la poetessa impose all’uso della parola come
strumento principe di comunicazione scritta, sia la sua atti-
tudine e volonta di rimanere lontana dai salotti letterari per
coltivare un suo modus operandi alieno dallo spettacolo e
dalla notorieta. In effetti, pur lavorando alla Stampa di To-
rino, la sua opera non ebbe alcuna affinita con altri scrittori,
non si avvicind a nessuna scuola o gruppo poetico. Lavorod
in solitudine e in solitudine rimase. Per tutta la vita. E oltre.

Enea Biumi

Maurizio Bassetti, La scelta giusta, Betti Editri-
ce, 2025, pp. 294, € 18,00

[T libro di Maurizio Bas-
setti La scelta giusta of-
fre molteplici chiavi di
lettura: romanzo storico,
narrazione memorialisti-
ca, romanzo-saggio (ca-
pace di ricostruire con
precisione documentaria
le esperienze pill innova-
tive del cattolicesimo do-
po il Concilio Vaticano
I1), racconto di formazio-
ne... Prima ancora, &
un’avventura esistenzia-
le, la storia avvincente di
un ragazzo di Firenze
raccontata attraverso le
minime vicende del quo-
tidiano e i grandi
avvenimenti storici degli anni Sessanta e Settanta: studente
del Liceo Michelangiolo, il protagonista Mauro Bassini (alter
ego dell’autore stesso) & un adolescente timido e impacciato,
alle prese con le amicizie pill significative e i primi amori,
dotato di una singolare forza interiore che lo spinge a farsi
domande impegnative sul proprio destino individuale e sul
significato dell’esistenza.

Partito da una formazione cattolica di tipo convenzio-
nale, Mauro avverte il bisogno di un rapporto piu profondo
¢ autentico con la fede, che stabilisce grazie all’incontro
con alcuni dei protagonisti del rinnovamento spirituale di
quegli anni. Sfondo della vicenda sono le prime rivolte stu-
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dentesche, alle quali il giovane partecipa all’inizio per cu-
riosita, pol consapevolments. Figwra emblematica di una
generazione protagonista di profomdi cambiamenti, egli
esprime, allo stesso tempo. un’imiducibile soggettivita e la
capacita di mantenere uno sguardo critico sulle derive vio-
lente di quella stagione. Il romanzo. sin dal titolo, richiama
anche il modello del racconto filosofico. seppure con esiti
lontani dal Candide di Volaire. 11 dolore e la morte,
I"ingiustizia del mondo non precludono al protagonista
I’opportunita di decidere la sua strada. di compiere la scelta
dell’impegno civile e della solidarieta verso il prossimo. Da
qui I'ottimismo e la freschezza dell’opera, la sua apertura
fiduciosa al futuro, aspetti che riflettono al meglio proprio
la sensibilitd giovanile, di cui I"autore sa farsi ancora inter-
prete sensibile e partecipe.
Fabio Tonioni

Demis Valle, Alla deriva. Milano, Rayuela Edi-
zioni, 2025, pp. 198. € 17.00

Silvio D’Arzo nel
1950 scriveva, a proposi-
to di Henry James (lo
scrittore, non il cestista):
«nei suoi libri non accade
quasi nulla: nelle parti
migliori dei suoi libri af-
fatto nulla». Ecco, anche
nel non-romanzo A/la
deriva gli avvenimenti
sono ridotti all’osso e
non viene raccontata ca-
nonicamente una storia
; dall’inizio alla fine, ma le
' | pagine restituiscono una
' sorprendente densita di
ik SO significati ed emozioni.
Il protagonista, come suggerisce il titolo, si abbandona al
flusso del vivere. Lascia che le giornate accadano, senza
concedersi il lusso di proiettarsi verso uno scopo preciso. Pil
che non avere una trama, questo testo rigenera — ricrea, po-
tremmo azzardare — una nuova trama in ognuno dei sessanta-
tré brevi (brevissimi, talvolta) capitoli che lo compongono.
Gli intrecci si moltiplicano, aprendo infinite possibilita
conoscitive e invitandoci a riflettere, anche se ¢i fa paura,
sull’inevitabile dialettica tra dentro (noi) e fuori (loro). Prima
ho parlato di non-romanzo... si, la negazione ¢ d’obbligo,
perché gia la copertina non consente equivoci: la parola ro-
manzo, infatti, & cancellata con una bella X, che sembra ver-
gata dalla mano di una severa maestra elementare, di quelle
con la crocchia, gli occhialoni sulla punta del naso e il tail-
leur grigio topo. Il letfore & avvisato: questo non € un roman-
zo! E viene automatico ripensare a Ceci n'est pas une pipe di
Magritte. La negazione scatena un dibattito sulle perniciose
insidie del linguaggio e la categorizzazione del reale che pre-
cede addirittura la fruizione del testo. E una provocazione
che ci fa riflettere sulle nostre aspettative e, soprattutto, sulla
nostra dipendenza dall’incasellamento dei libri nei generi
letterari: sapere se un testo & un rosa, piuttosto che un giallo
o un horror ci rassicura. Siamo davvero cosi dannatamente
bisognosi di punti fissi ai quali aggrappare la nostra facolta
immaginifica? E si badi bene: la copertina ci avverte, lo ripe-
to, che questo non & un romanzo (detto tra noi, per me lo &
eccome). ma non ci da indicazioni nemmeno su cos’altro




